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PASSEURS DE FRONTIERES

Rassemblant quinze artistes contemporains marocains de six pays de résidence, «Résonances» constitue
probablement une premiére, considérant le nombre des créateurs rassemblés par Brahim Alaoui, le
commissaire de lexposition, la diversité de leurs parcours et de leurs ceuvres. Elle est aussi révélatrice a plus
dun titre.

Cette manifestation confirme sl en était encore besoin lextraordinaire ébullition de la scéne artistique
marocaine qui a connu depuis une décennie un développement significatif. Par [émergence de nombreux
nouveaux créateurs, mais aussi en termes dengouement du public, dimplication de plus en plus active des
institutions publiques et privées, douverture de galeries, douvrages et de publications dont la remarquable
revue Diptyk. Louverture prochaine a Rabat d'un musée dart contemporain digne de ce nom est un autre
signe de cette dynamique qui bénéficie de la sollicitude et de I'attention permanentes de Sa Majesté le Roi
Mohammed V.

Dans ce mouvement fécond, cette exposition témoigne aussi des mutations de [émigration et de la création
marocaines.

Enfants de limmigration pour certains dentre eux, les artistes présents a « Résonances » révélent l'irrésistible
processus de rajeunissement et de féminisation des populations expatriées ; la présence, minoritaire mais
néanmoins significative des jeunes femmes dans lexposition est a cet égard un signe qui ne trompe pas et
quidit ce quest aujourd’hui, et de maniére de plus en plus visible, cette immigration. Installées dans le monde,
les ceuvres de ces créateurs qui nont émigré de nulle part, entretiennent avec lorigine une dynamique tenace
et fertile, sans cesse renouvelée.

Pourles artistes nés au pays, louverture surla création mondiale est tout aussi évidente comme le démontrent
leurs parcours tout autant que leurs ceuvres. Inscrits dans la mobilité internationale sans laquelle il ne saurait
y avoir de création originale ou de spécificité, ouverts sur l'universel et ses soubresauts, curieux du monde,
de ses multiples crises et de son foisonnement culturel, ils sont de plein pied dans la confrontation avec
[altérité.

Léclectismedelexposition quirassemble des ceuvres diverses-peinture, photos, installations, vidéos, sculptures
-dartistes ayant essaimé dans les quatre coins du monde, résume la dynamique et les cheminements de ces
créateurs.

Leurs points communs ?

Vivre, pour reprendre lexpression de Joachim Pissaro évoquant lceuvre de Mahi Binebine, «dans cet «entre-
mondes», parcouru de tensions, de chocs, doppositions, dont les scénes artistiques, complexes, porteuses
de contradictions diverses, apparaissent comme les symptémes les plus flagrants ». (Le paradoxe de la
conscience. In «Mahi Binebine». Ed. Atelier K)

Témoigner des identités plurielles, mixtes, en fusion, assumées, et qui enrichissent leurs créations, les rendent
parfois troublantes voire ambivalentes pour lamateur, mais qui épousent l'universel.

Etre des traits d’union entre les mondes . ..
Des passeurs entre les cultures . ..

Des passeurs de réves, de poésie, de beauté ...
Des passeurs de frontieres ...

«Résonances : artistes marocains du monde», qui entend s’inscrire pleinement dans l'histoire de [Art
contemporain marocain, restera dans I'histoire comme une véritable mémoire visuelle des plasticiens
marocains du monde daujourd’hui,; et comme telle, elle se veut une rétrospective tournée vers l'avenir.

Driss El Yazami
Président du Conseil de la communauté marocaine de I'étranger
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RESONANCES : ARTISTES MAROCAINS DU MONDE

Parallélement a la premiére édition de Marrakech Art Fair en octobre 2010, un parcours artistique est concu et mis en
ceuvre atravers laville et ses environs. Ce parcours artistique composé dexpositions et de rencontres entre en résonance
avec la foire, I'un et ['autre célebrant la ville rouge au travers de créations artistiques.

Cest dans ce cadre quest présentée lexposition « Résonances : artistes contemporains marocains du monde » produite
par le Conseil de la communauté marocaine a I8tranger. Cette initiative inédite permet de présenter pour la premiere
fois au Maroc un grand nombre dartistes marocains de Iétranger, tous reconnus ailleurs. Elle réunit une quinzaine
dartistes contemporains et se propose de mettre en évidence les correspondances géographiques, culturelles et
émotionnelles dont se nourrissent leurs créations. Ces artistes, qui vivent en Europe et sur le continent américain,
recourent a différents médiums (peinture, dessin, installation, vidéo, photographie) pour créer des ceuvres reliant les
deux cultures, se faisant ainsi lécho d’interférences créatives passionnantes entre le Maroc et le monde.

Les liens et les échanges historiques et humains entre le Maroc et I'Europe se sont en effet multipliés au cours du
XXe siecle a travers les péripéties de la colonisation puis grace aux mouvements migratoires. lls sinscrivent dans le
prolongement historique de cet entrecroisement entre les deux rives de la Méditerranée.

Le Maroc a été de tout temps un lieu de brassage et d’interactions diverses. Des artistes célebres y ont séjourné, tel Henri
Matisse qui, en quéte d'un nouveau regard, y a trouvé linspiration. Des précurseurs de l'art contemporain marocain
se sont déplacés en Europe dans les années 1950 a la recherche de nouveaux savoirs et a la rencontre de la modernité
avant de perpétuer leur expérience dans leur propre pays. Leur retour au Maroc indépendant leur a permis de
contribuer a [élaboration d'une vie culturelle originale et particulierement féconde, mettant au service de la création
une synergie faite d'inventivité et de croisements entre tradition et modernité. Le XXe siecle fut ainsi marqué par ces
multiples échanges artistiques qui illustrent la richesse et la constance, les connivences et les contrastes des allers-
retours entre les deux rives de la Méditerranée. Si les artistes d'hier prenaient le large, animés par un désir de découverte,
de dialogue et de liberté, ceux d'aujourd’hui peuvent sévader d'autant plus facilement que la globalisation permet
dintensifier les déplacements. La mobilité des cultures est dans ce contexte devenue un lieu commun, mais elle nen
conserve pas moins son caractere denjeu fondamental au sein du monde globalisé tel quil se dessine actuellement.
Les différentes vagues démigration ont changé le rapport que les individus entretenaient avec leur terre dorigine et
modifié les interactions sociales au sein des pays ot ils résident désormais.

Quelle soit liee a des déplacements volontaires ou subis, cette nouvelle donne implique un bouleversement des
conditions mémes de la pratique artistique, qui se voyait auparavant cantonnée a I'Occident et peut aujourd’hui
rencontrer un public élargi a Iéchelle planétaire.

De fait, certains artistes dorigine marocaine, dont la sensibilité est marquée par ce tissage de liens culturels et affectifs
avec la Méditerranée, ont choisi dceuvrer dans lentre-deux, de puiser leur inspiration dans leur double identité.

Leur parcours individuel et leur talent les conduisent a penser lidentité et I'altérité — lici et I'ailleurs — comme facteurs
dinventivité.

lls contribuent a élaborer dans leur pays d'‘accueil la culture en devenir et jouent une sorte d'interface avec lautre rive de
la Méditerranée puisqu'ils participent, par leurs ceuvres et leur présence sur les lignes frontaliéres, a la création de liens,
alévolution dela pensée et a la transformation des mentalités. Ce jeu de miroirs permet ainsi au champ artistique des
pays du Nord et du Sud de souvrir a la différence et a la diversité des cultures.

La convergence de destins de ces artistes ne doit pas masquer la pluralité des ceuvres et des vécus. Lesthétique du
meétissage qui est la leur est avant tout le fruit de leur élaboration personnelle et de leurs trajectoires singuliéres
porteuses de leur propre altérité.

Cest dans ce contexte que lexposition « Résonances » prend son sens. Présentant les ceuvres récentes de quinze artistes
contemporains issus de la diaspora marocaine, elle se veut un catalyseur dexpressions certes enracinées dans une
expérience personnelle, mais dont le propos souvre de facon plus universelle sur le devenir de 'homme dans un monde
changeant.

Brahim ALAOUI
Commissaire artistique
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Brahim ALAOUI

Commissaire artistique

Brahim Alaoui est historien d'art et ingénieur culturel. D'abord chercheur au Musée d’Art Moderne de la ville de Paris,
il est ensuite directeur du musée de I'Institut du Monde Arabe a Paris o il a organisé ces vingt dernieres années de
nombreuses expositions qui ont contribué a sa renommeée. Tant par son travail décriture que par les expositions qu'il
a organisées Brahim Alaoui reste 'un des rares médiateur établissant un lien vivant entre l'art actuel du monde arabe
et la scéne artistique européenne et internationale. Membre de différents jurys parmi lesquels ceux dela Biennale de
Veniseen 1999 et de la Biennale de Shanghaien 2001, il est également membre de la Commission consultative pour les
oeuvres dart aupres de 'UNESCO, membre de I'AICA(association internationale des critiques d'art) et consultant expert
aupres de plusieurs fondations et institutions artistiques.
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Aziza Alaoui

Née en 1966 a Casablanca, Maroc

Vit et travaille a Puebla, Mexique

Bien qu’Aziza Alaoui soit restée tres attachée a son Maroc natal, son parcours peut sans conteste
étre placé sous le signe du nomadisme. Née d'une mere allemande et d'un pere marocain, elle
a vécu en France avant de partir pour le Mexique ou elle s'installe a partir de 1992. Cet aspect
transculturel de sa trajectoire individuelle est revendiqué comme source d’inspiration dans sa
création. C'est la peinture qui forme le plus grand corpus d'ceuvres de sa production, qui se divise
en deux parties : les portraits et les paysages. Ces derniers se tiennent sur la corde raide entre
figuration et abstraction et semblent recomposer une poésie mentale. Construits a partir de
I'expérience de la couleur, ils
sont réalisés dans une palette
chaude a larges coups de
brosse. L'attrait pour un
univers naturel se ressent des
éléments qui fleurissent a la
surface de ses toiles : arbres,
pierres et plaines. Monde de
sensations, ils condensent les
différentes visions que l'artiste
a accumulées dans son for
intérieur, pour en extraire
une épreuve silencieuse et
intemporelle d'ou toute forme
humaine est bannie. Mais la
condition humaine n'est pas
en reste dans l'ceuvre d’Aziza
BT e R —— Alaoui, comme le figurent ses
portraits. Lunicité du modele,
son caractére profond et le passage du temps a travers I'éphémere de la représentation, sont
autant de thémes que son réalisme aborde. Le syncrétisme a l'ceuvre dans le travail d’Aziza Alaoui
I'a poussée récemment a intégrer de nouveaux médiums dans sa pratique. Ses installations,
montrées lors de I'exposition Le Chemin des muses a Puebla au Mexique (2009), se présentent
sous la forme de mobiles, dans lesquels des forces contradictoires recherchent un équilibre
précaire et jouent sur les éléments qui les constituent. Une vidéo et une sculpture avaient aussi
été présentées lors de cette exposition personnelle. Lceuvre d'Aziza Alaoui a été montrée a de

nombreuses occasions, au Mexique, a Dubai, en Espagne et récemment a Berlin.
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Wafae Ahalouch El Keriasti

Née en 1978 a Tanger, Maroc

Vit et travaille 8 Amsterdam, Pays-Bas et Berlin, Allemagne
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L'ceuvre de Wafae Ahalouch El Keriasti joue sur le registre des apparences, données comme
telles mais bien plus complexes qu'il n'y parait au premier abord. Le sens s’y cache souvent
en creux, et les tabous que cette artiste met en exergue n‘apparaissent bien souvent qu’aprés
plusieurs lectures. En 2001, a sa sortie de |'école des Beaux-Arts d’Utrecht aux Pays-Bas, études
qu'elle avait entamées en 1997, elle réalise plusieurs séries de dessins au crayon sur de grandes
feuilles de papier blanc. Le tracé semble
a premiére vue n‘avoir que caressé la
feuille, mais il s'est bien inscrit en elle et
offre les possibilités d'un récit a ceux qui
s'en rapprochent. Ses dessins de l'ordre
de l'infra-mince sont pourtant riches de
significations sur ce qui régle les relations
interhumaines : hypocrisies, luttes de
pouvoir, absurde cohabitent dans ses
ceuvres. Siles premiers travaux de Wafae
Ahalouch El Keriasti nous transportent
dans la sphére intime ou familiale, avec
ses non-dits et ses malentendus, les
événements du 11 septembre 2001 ont
un fortimpact sur la tournure que prend
son ceuvre. Cette prise en compte de la
réalité politique se cristallise durant son
passage de deux années aux Ateliers
d’Amsterdam, ou elle fait le lien entre
son propre vécu et l'actualité mondiale. Elle se met a la peinture, en y conservant une place
importante au dessin et en en cherchant les limites narratives et formelles. La superposition de
différentes images conduit a I'élaboration mentale de récits avec une infinité d’interprétations
possibles, comme une invitation a se méfier des apparences. Les tons blanc et pastel donnent
a ses peintures un aspect suave, qui oblitére en partie une réalité plus cruelle imposée par les
figures. A partir de 2007, sa peinture s'est faite encore plus directe, par I'élimination de la couleur,
la combinaison d’éléments disparates et de cadrages audacieux, la création d’autant de micro-
récits empruntant a I'imagerie populaire et soutenus par un dessin clair. Elle produit aussi des
installations qui mettent en jeu sa peinture et des maquettes, comme Museum of Conflict (2006)
ou Fighting Temptation (2008). Dans The Greatest Show in the World (2010), Wafae Ahalouch
el Keriasti combine différents éléments du cirque Kitty, un cabaret nazi des années 1930, pour
en exhiber les forces contradictoires : I'innocence de la représentation s'oppose a la cruauté et
a la cupidité prégnantes dans ces événements historiques. Plusieurs des ceuvres de cette jeune
artiste appartiennent déja a des collections publiques belges et néerlandaises, et elle a participé
a des expositions remarquées telles que Zonder Titel au MUHKA, Anvers, Belgique (2007).
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Né en 1977 a Bourg-en-Bresse, France

Vit et travaille a Marseille, France

Page - 16

Née en France de parents marocains, Chourouk Hriech n'élude pas la question de I'appartenance
et des origines liée a ce statut d'« enfant d'immigrés ». Elle fait preuve d'une profonde hauteur
d’esprit (ouverture) quant a cette interrogation : il s'agit de vivre ce double héritage culturel avec
une distance revendiquée. Laspiration a I'enrichissement transculturel prend chez Chourouk
Hriech la forme de I'exploration poétique. Ce nomadisme est aussi une méthode qui colle au
plus pres de son travail sur les environnements
urbains, qu'elle arpente inlassablement lors de ses
multiples voyages. Lensemble de son ceuvre vise
a prendre la mesure des relations entre regard et
inscription de I'espace dans la durée. Relevant
la topographie du territoire, elle s'offre une
boite a outils composée des données que sont
dénivelés, structures architecturales, mobilier
urbain et autres voies de circulation. Objets
d'une appropriation, ces éléments forment des
compositions graphiques virtuoses ol se mélent
Orient et Occident, ou la ville se fait utopie.
Réalisés a la maniére de collages hétérodoxes,
ces dessins en noir et blanc se déclinent sur le
papier ou sur la surface murale et pointent ce
rapport a l'entre-deux. La présence humaine y
est généralement confinée a un corps féminin,
toujours le méme, mettant en exergue la mobilité de ces visions urbaines. Par sa répétition au
sein des espaces d’exposition, un caractéere narratif est insufflé a I'ensemble — Chourouk Hriech
se définit elle-méme comme « une conteuse de fables contemporaines ». Ses réalisations
graphiques et son travail sur la fragmentation de I'habitat trouvent leur prolongement dans
des photomontages, par exemple la série El Kora del Sma (2009). Ceux-ci affichent une étude
poussée des mouvements des habitants au sein de leur environnement et montrent un usage
savant de la couleur. Les expositions personnelles qui lui ont été consacrées — a la Villa Saint-Clair,
Sete (2004), a I'Appartement 22, Rabat (2007), a la galerie Jonas, Bruxelles (2008) — sont pour
elle 'occasion de montrer ses travaux en volume, ainsi que de présenter ses travaux graphiques
sous la forme d’installations. La stratification du paysage urbain y est par exemple abordée sous
I'angle de la métaphore plastique, sous la forme de courtes colonnes dont le volume vertical
est constitué de planches dessinées.
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Charif Benhelima

Né en 1967 & Bruxelles, Belgique

Vit et travaille & Anvers, Belgique
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[l existe dans I'ceuvre de Charif Benhelima une forte dimension de prospection autobiographique,

fait significatif dés lors que I'on sait que cet artiste belge n'a pratiquement pas eu connaissance

de son passé familial et de son enfance. Le pére de Charif Benhelima, travailleur immigré

marocain, est effectivement expulsé de Belgique alors que son fils n'a que trois ans et disparait

de sa vie, tandis que sa mére décede durant sa huitieme année. Le défaut originel de racines

solides, la place laissée vacante par I'absence parentale force le trait d'une quéte identitaire

placée sous le signe de la singularité. C'est par la photographie que s'est accéléré ce processus,

et la rencontre avec ce médium trouve chez lui une résonance

} particuliere. Dipldmé de I'institut Sint-Lukas de Bruxelles (1990-

: 1995), Charif Benhelima entame sa carriére par un travail long

de neuf ans intitulé Welcome to Belgium (1990-1999). Constituée

de quatre séries photographiques et de textes autographes,

cette ceuvre documente le réel des expatriés économiques

en Belgique. Au-dela de I'aspect éminemment politique, on y

trouve les éléments fondamentaux qui orientent les recherches

de Charif Benhelima : la relation ténue a sa propre biographie, la

§ mémoire et son effacement, la construction de I'information au

% sein d’'un réel dont la complexité tend a nous échapper. Welcome

to Belgium précede un séjour du photographe a New York, ou

il obtient un dipléme de I'International Center of Photography

(1999-2000) et s'applique a transposer sa technique documentaire

pour dépeindre les changements inhérents a 'embourgeoisement

. du quartier de Harlem a travers les traces de son passé. En 2003,

: ] il réalise le projet Sémites, qu’il définit lui-méme comme un

v « faux document », traitant des populations d’Afrique du Nord

dans les capitales européennes. Dans Black-Out (2005), le voile

qui enveloppe les sujets photographiés empéche la possibilité d’'une perception limpide, mais

les objets restent nommables. Sa derniére série intitulée Roots |, débutée en 2008, pousse

plus loin encore cette réflexion sur ce qui peut étre discerné, et met en jeu des plantes comme

possible représentation des racines de l'artiste. En plus d’expositions personnelles et collectives

en Belgique, aux Etats-Unis, en Afrique du Sud, aux Pays-Bas et dans de nombreux autres pays,

le travail de Charif Benhelima a fait I'objet de publications d'ouvrages sur ses trois premiéres
séries.
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Né en 1950, a Fes, au Maroc

Vit et travaille & Paris, France et Rabat, Maroc
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Frappé tres tot par la frontalité des murs de la médina de Fés ou il est né, Fouad Bellamine

décrit sa rencontre avec l'univers esthétique comme procédant par « des voies insoupconnables

». Sa premiére exposition au Maroc date de 1972. |l découvre Paris a la fin des années 1970,

pour un séjour qu’il prolonge pendant plus de dix ans, et dés lors la carriere de peintre de

Fouad Bellamine se joue entre les deux rives de la Méditerranée. Suggérant une attirance

marquée pour l'architecture, les motifs des arches et des voltes, choisis pour leur plasticité,

reviennent dans les piéces de cette période, a laquelle fait suite la série des Tables des dieux

réalisée au Maroc, alors qu'il enseigne les arts plastiques a Rabat. Ses recherches se portent

sur les éléments qu'il tient pour essentiels dans la peinture : la lumiére, I'espace, le geste et le

temps. Lempreinte profondément matérielle de sa démarche ne doit pas tromper : il s'agit de

| YoEmm faire surgir les émotions « intangibles » confondues

- dans les strates de peintures qu'il superpose et

dont il recouvre ses sujets. Plusieurs séries récentes

t ( portent la marque de cette réflexion amorcéeily ade

] nombreuses années sur le rapport entre le visible -

! .~ qguil«voile»-etlinvisible - qu'il cherche a « révéler

». Celle des Marabouts donne aux monuments du

méme nom une force plastique sans précédents,

(sans précédent) en confrontant les spectateurs

a leur sobre monumentalité, sans jamais devenir

I'objet d'une anecdote quelconque, pour mieux en

retenir la puissance intemporelle tandis que dans

Aube (2009), la dimension temporelle est rendue

e o i : visuellement palpable, introduisant le sens de la

W . ... durée. Dans cette série, tout comme dans Origines

du monde (2007), Fouad Bellamine a eu recours a

la technique numérique, mais c’est avec son expérience de peintre qu'il aborde ce médium.

Ses Triptyques (2008-2009) mélent d’ailleurs un volet photographique et deux volets peints,

et jouent sur la relation plastique qui s'élabore entre les deux techniques, tout en créant un

rapport frontal avec le spectateur. Si elle lui a fait connaitre une renommeée internationale —

elle est présente dans des collections importantes (musée d’Art moderne de la Ville de Paris,

Parlement marocain, etc.), Fouad Bellamine a participé a la biennale de Venise en 2005 ainsi

qu’'a de nombreuses expositions au Maroc et dans le monde - cette ceuvre garde la mémoire

des premiéres impressions sensorielles de I'enfant arpentant les rues de Fés. Cet artiste a fondé
la Bibliotheque internationale d'art moderne et contemporain de Rabat, Maroc.

Ces ceuvres, qui gardent la mémoire des premieres impressions sensorielles de I'enfant arpentant

les rues de Fés, sont celles qui lui ont conféré une renommée internationale et sont présentes

dans des collections importantes (musée d’Art moderne de la Ville de Paris, Parlement marocain,

etc.). Fouad Bellamine a participé a la biennale de Venise en 2005 ainsi qu’a de nombreuses

expositions au Maroc et dans le monde. Il a également fondé la Bibliotheque internationale

d‘art moderne et contemporain de Rabat, Maroc.
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Né en 1968 a Marrakech, Maroc

Vit et travaille & Paris, France

Page - 22

Hicham Benohoud débute sa carriére presque par un détour. En tant qu’enseignant d‘arts
plastiques pendant treize années dans un collége marocain, il se livre a I'étude photographique
de ses éléves qu'il met en scéne dans La salle de classe, réflexion développée neuf ans durant. La
richesse du dialogue entamée lui donne envie d'aller plus loin dans sa recherche a travers I'image
sur les fondements de I'identité individuelle et collective. Une autre série, portant sur les mémes
thématiques — 4 455 petites images sur un mur — est par ailleurs exposée dés 1998 a I'Institut
francais de Marrakech, lieu qu’il fréquente assidment
et qui, selon son propre aveu, lui permit a I'époque «
d’enrichir ses connaissances dans un pays ou il n'y avait
ni galerie ni musée ». Un voyage en France cette méme
année, et la rencontre avec l'art international, marquent
un tournant dans sa carriére dartiste, a laquelle il se
consacre désormais entiérement. Dans les travaux
photographiques réalisés depuis lors, la question de
I'identité, de son détournement et de son respect au
sein d'une société cloisonnée reste toujours centrale.
Qu'il s'attache a capter I'image de son propre corps
ou de son visage — comme dans la série Version Soft
(2003) et Half Couple (2004) —, I'intimité d’autrui ou d'un
groupe, le passage du signe identitaire - le portrait —au
signe plastique - la signature visuelle — prend souvent
la forme d’'une mise en scene qu'il affirme improviser.
Hicham Benohoud a travaillé récemment avec les
enfants d’Azemmour (2007), au Maroc, dans le cadre
d’'une commande publique. Les corps de ceux-ci se
voyaient ligotés, occultés ou encore attachés a leur
environnement, toujours dans une relation avec des
objets trouvés sur le parcours. Ses dernieres ceuvres
le représentent de face ou de dos, et voient son corps métamorphosé a l'aide de techniques
numériques, reflets des transformations et déchirures de sa propre image. Son travail a été
montré a maintes reprises, notamment lors des Rencontres internationales de photographie
de Bamako en 2001, a I'exposition Africa Remix (2005) a Paris et Diisseldorf. La galerie VU lui a
consacré plusieurs expositions personnelles et des monographies reprennent respectivement
ses séries dans leur intégralité.
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Mohamed El Baz

Né en 1967 a El Ksiba, Maroc

Vit et travaille & Lille, France

En 1975, Mohamed El Baz rejoint avec sa famille son pére en France. La blessure originelle du
migrant qui voit son identité mise a mal par un systéme rigide de frontiéres et d'appartenance,
Mohamed El Baz en percoit les contours et les détours. Limpossibilité d'une pratique unifiée, dés
lors, traverse son ceuvre. Depuis 1993, et apres I'obtention d’un dipléme de I'école des Beaux-
Arts de Paris-Cergy et une formation a I'Institut des hautes études en arts plastiques a Paris, il

développe un travail en forme de perpétuel recommencement intitulé
Bricoler I'incurable. Ce titre est la clé de volte de son imaginaire, situé
entre fiction et réalité. Il « bricole » effectivement, lorsqu’il déclare vouloir
« simplement construire un espace de possibles » en n’hésitant pas a
déconstruire et permuter ses propres ceuvres. Les dispositifs dont il use
pour ce faire prennent la forme d’installations complexes ou la lumiére a
la part belle, combinant néons, dessins, vidéos, photographies, sculptures
ou objets ready-mades, et sont simultanément des plateformes de
travail et des lieux d’exposition. Ces arrangements nommés « Détails »
sont provisoires : fragments préts a étre remis en jeu, ils fournissent
I'image d’une réalité insaisissable dans sa totalité et sa complexité.
Préférant construire, comme il le dit, « plutot des espaces a vivre qu’'a
voir... », Mohamed El Baz est un activateur de combinaisons visuelles
et existentielles inédites. En affirmant « bricoler », il décompose et
recompose les frontiéres plastiques et humaines a travers son vécu et sa
réflexion sur l'art, opérant une mise a plat des productions et symboles
des différentes cultures par le traitement minimaliste qu'il leur inflige.
Minant tout effet ethnocentriste, son art tente de mettre en lumiere des
différences qui fondent la naissance d’'une pluralité culturelle consciente.
Depuis sa premiere exposition d'importance au musée d’Art moderne
de Villeneuve-d’Ascq en 1994, |'artiste a participé a de nombreuses
manifestations, dont la Biennale d’Istanbul en 1995, Africa Remix au centre

Georges-Pompidou (Paris) en 2005 et une exposition personnelle lui a été consacrée a la galerie
L'Atelier 21 (Casablanca) en 2009.

Page - 24



Sdabud | ST

t—')-il\-iu.'qu..n T 4&:-‘9.\.‘46U'%19562\.2u&..ﬂj
ERCIPUL (RES PP #1{FYC SYPPU D B PRS PR V-1

Al ooy dijsle W = Gl e Lgusdly Jaladl el Lasls ua
gl 2 yall 3SLelly sl g e D050 1L — L pae ¢ya Zuuslal
O okl B LEI Y1 £90 Agalaa 31 ol L Jlshe cilsicd ciile G
SIS Olg Lgiday UM (e B9hr Lglae 2 5y v yill (e LeS 3
dad) LUSES Aplae e Lgedle 5 Leile (Lol 2 gi9all Jaaind
Leladss S 2Ll JSaall gl 2 53,5 Yy cdagegll 10g)
2 pngaty gl 1ia le ugllally cilalinall sugllg 03 201 Jaslls
L3Ol Budaaill 3 ygumll ALSE and a9 6l ¢ aleaiu¥ly p3lgll aile
Ol gl 3l a5 il S Y galad! 33U ol clgilalug
dagusgll degamll b L Lgimd 75,5 Ul @lslall U8 s Vg o yal)
lgdgals con 2 Lajladl (& gﬁ\ (2003) «Converging territories, o
Ldds ) Lal ey 568 18293 50 Ao 5l Bl dagael) a5l il
2 el le saall Hlaasdl 1 gl il Jliell @ie il q |
2 allioes (g Hgunmy b poloms dalie cilsling ua g LS 230410
slaie LglS (ol umdls 23V ¢ us Mg slan W Laty (LYl 2]
degazma clling . Lga a5 2 ogasll A 5le gud clisIly A3 guuia doglaz,
Les femmes duy o Lgiewy Laail adlesd! oia 2 alus 3]
cilogll 3 530a11 Aadogll e puad .(2008) Maroc : Harem Beauty
Yoy daddl (38 eiay 31 AdliglsSIl 3 a il Jomes 19 058l 481 i
paall gainge gleadl 33U Jleel ColS wal . agisll oLl G351 a3
oo o LeS Ay pa ¥ Admill slewndl) 2 Asls Bslan¥ (oLl (e
«ArtBasel, (i y2e 2005 L Sie A gdl (ioslall fpe ol 2 La e
Laladl Aad Il culegasell (ya a3 a9 il (Art Paris, y «Art Dubai, 4

ol Lgia

Page - 25



Lalla Essaydi

Née en 1956 a Tamslouht, prés de Marrakech, Maroc

Vit et travaille 8 New-York, USA

Le parcours de Lalla Essaydi, empreint de mobilité, la méne du Maroc — qu'elle quitte al'age de 16
ans —a New York, en passant par Paris et I'’Arabie Saoudite ou elle a vécu de nombreuses années.
Dans son travail, la marque de ses déplacements géographiques et de cette confrontation

a la diversité des héritages culturels, issus de I'Orient comme de
I'Occident, se ressentent avec force. Si elle utilise la photographie,
elle se démarque par une approche hautement picturale de ce
médium, et n'hésite pas a faire intervenir la peinture au henné
au sein de ses compositions. Dédiée aux femmes musulmanes,
et revendiquée comme telle, 'ceuvre qu’elle élabore se situe aux
confluences du réel et du fantasme : visant a déconstruire I'imagerie
stéréotypée portant sur ses paires et ses ainées, Lalla Essaydi ne
ménage ni le regard orientaliste de I'histoire de I'art occidental, ni
le poids des traditions qui pésent sur elles. Dans la série Converging
Territories (2003), réalisée dans la maison de son enfance au Maroc,
I'environnement domestique se pare d’'une double portée :il renvoie
tant a I'érotisme des harems qui nourrissaient I'imaginaire occidental
qu'au confinement réservé aux femmes dans la réalité. Espaces clos,
ces lieux sont investis de présences féminines, le plus souvent voilées,
tandis que corps, vétements, draps et murs sont recouverts par un jeu
d'écritures calligraphiées au henné, semblant fondre les figures dans
leur décor. Une autre série, Les femmes du Maroc : Harem Beauty
(2008), participe de cette esthétique critique. Par la reproduction
des poses alanguies des tableaux orientalistes du xixe siecle, elle
pointe du doigt le regard colonial, tandis que la calligraphie se fait
messagere de la parole étouffée de ces femmes. L'ceuvre de Lalla

Essaydi a fait I'objet de plusieurs rétrospectives, notamment dans des institutions muséales
américaines. Ses photographies ont été présentées lors de nombreuses foires internationales
depuis 2005 - Art Basel, Art Dubai, Art Paris, etc. — et font partie de prestigieuses collections

publiques et privées.
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Mounir Fatmi

N¢é en 1970 a Tanger, Maroc

Vit et travaille entre Paris, France et Tanger, Maroc
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La genése de chaque ceuvre de Mounir Fatmi semble difficile a retracer tant se substitue a la
logique linéaire de la chronologie celle, selon ses dires, plus en adéquation avec les réalités
du monde fragmenté qui nous est contemporain, de la mise en réseau. Chaque nouvelle
piéce interpénétre ainsi la toile déja tissée et se fait I'écho d'un devenir. Lorsqu'il revient sur
son enfance, Mounir Fatmi évoque son caractere déja interrogateur qui fonde sa pratique
d'artiste — « J'étais programmé pour ce role », dit-il. Les questionnements d’alors, face a
I'ordre du monde, aux croyances, a la tradition et a l'autorité, trouvent des prolongements
persistants dans I'ensemble de son travail. Parti de Tanger pour I'ltalie a I'age de 16 ans, il y
étudie le dessin et la peinture durant trois années. Retourné au
Maroc, il travaille en tant que graphiste au sein d'une agence de
communication. Parallelement, il pratique la peinture. C'est apres
la consécration de son ceuvre comme lauréat du ler prix de la 3e
Rencontre de la Jeune Peinture marocaine en 1993 qu'il se déclare
« symboliquement mort » lors d’'un entretien avec la presse. Ceci
précede sa décision d'abandonner la peinture de chevalet pour
entamer sa série fondatrice Effacement mémorisation (1996), ou
il recouvre ses propres toiles d'un glacis noir ou blanc, pointant
la question de la censure, du caché et de la mémoire. Utilisant les
différents médias du monde contemporain - vidéo, installation,
photographie, dessin, sculpture —, Mounir Fatmi révele une position
critique face aux enjeux sociétaux, une volonté de résister aux
définitions sommaires et de leur préférer une instabilité autant
réaliste que salvatrice. Ses ceuvres questionnent et renversent les
systémes établis, par l'ouverture de voies multiples, en mettant au
jour nos ambiguités, nos doutes, nos peurs et nos désirs. Au premier
abord, exotiques ou méconnues, elles se métamorphosent avec
une évidence presque arrogante en objets universels, marquant
davantage lI'avénement d'une forme de conscience globale que
celle d'un combat personnel. Son attention s'est tout particulierement focalisée sur les formes
autoritaires de l'architecture — dans le triptyque d’expositions Fuck Architects dont le dernier
volet fut présenté a la biennale de Bruxelles en 2008 -, ainsi que sur celles de la communication
et du savoir, avec une extréme économie de moyens, dans Mondes paralleles (1999-2008) par
exemple, réalisés grace a des cables de télévision. Entre autres expositions, Mounir Fatmi a
participé a de nombreuses biennales, dont celle de Venise en 2008 et celle de Lyon en 2009. Il
est représenté par plusieurs galeries en Europe et aux Etats-Unis.
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Née en 1975 a Casablanca, Maroc

Vit et travaille a Paris, France

425 candidats ala naturalisation
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Apreés des études de cinéma a la Sorbonne Nouvelle, Bouchra Khalili a obtenu un dipléme de
I'école des Beaux-Arts de Paris-Cergy. Le travail de cette jeune artiste se situe en marge du réel et
de la fiction et rend compte de I'évolution de la société globalisée a travers le parcours de ceux
qui en font I'épreuve. Migrants, clandestins, déplacés : tels sont les acteurs principaux des vidéos
de cette Franco-Marocaine, réalisées en monobande et montrées sous la forme de la projection
ou sous celle de I'installation. Sa caméra se tourne vers les zones transfrontaliéres car elles sont
simultanément le symptéme et la cause, brouillant les regles d'appartenance identitaire établies
par le tracé rigide des délimitations. Mais a cette géographie politique figée se superpose une
cartographie interne, bien plus mouvante, que I'on retrouve dans ses récits filmés. Dans Mapping
journey # 1 (2008), c'est le témoignage d’un « harrag » émigrant clandestin algérien en route pour
la France, qui est enregistré, exposant son errance, tandis que pour seule image une carte des
pourtours de la Méditerranée nous donne un apercu de I'immobilité a laquelle il est confronté.
Cependant les films de Bouchra Khalili sont a l'opposé de I'image-choc, elle s'intéresse plus aux
représentations — a I'imaginaire en quelque sorte — qui travaillent (habitent) les candidats a I'exil
qu'aux faits bruts. Pueblos Hermanados (2005), puisant dans un récit mythique de deux villes
identiques en Andalousie et dans le Rif marocain, confronte les
topographies architecturales et mentales qui font le quotidien

. de leurs habitants respectifs, en dénotant les écarts entre

W
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les différents récits. Son usage de la vidéo n’est pas anodin :
considéré par Bouchra Khalili comme « impur » car hybride,
ce médium, dans l'acception qu’elle en donne par sa propre
utilisation, lui permet de produire des images a la lisiere du
documentaire et de la fiction, du cinéma et des arts plastiques.
Circle Line (2007), installation multi-écrans, s'empare de trois
sources d'informations pour rendre compte de I'émigration
contemporaine aux Etats-Unis. C'est bien par le recours a des
articulations inattendues de sons, d'images et de textes, par
I'expérimentation formelle et narrative, que Bouchra Khalili
témoigne de la complexité de la question du déplacement.
Cette vidéaste a participé a de nombreuses manifestations
collectives — a la troisieme triennale de Guangzhou, Chine
(2008), au centre Georges-Pompidou a Paris, France (2008), au musée Reina Sofia de Madrid,
Espagne (2009) - et des expositions personnelles lui ont été consacrées — Focus on Bouchra
Khalili, musée d’Art moderne de Bahia, Salvador do Bahia, Brésil (2007), Straight Stories, Loop
Video Art, Barcelone (2008).
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Née en 1950 a Paris, France

Vit et travaille entre Paris, France et Essaouira, Maroc
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Les débuts artistiques de Najia Mehadji nous raménent dans les années 1970 : a Paris, elle
s'intéresse déja aux cultures « extra-européennes » a travers des recherches tant corporelles,
sonores que plastiques. Ses expérimentations la conduisent a lier ces différents champs, en
un tout qu’actent ses ceuvres d'alors, réalisées au fusain ou a lI'encre, invoquant la gestualité
rituelle des derviches tourneurs soufis ou celle, théatrale, du N6 japonais tandis que ses premiers
dessins font apparaitre I'empreinte d’'une voix, d'un son,
d’une respiration. Lors d'un séjour d’'un an a Essaouira,
en 1985 dans le cadre d’'une bourse donnée par la Villa
Médicis hors les murs, elle entame un cycle d'ceuvres
mélant peinture et papier collé sur de la toile brute, et
traitant du mythe d’Icare, figure tutélaire de la liberté.
Cette relation avec le Maroc, dont son pére est originaire,
se prolonge jusqu’a aujourd’hui : Najia Mehadji possede
toujours un atelier a Essaouira. Si ses premiers motifs
témoignent d'une sensibilité pour la pureté géométrique
et l'abstraction, elle porte aussi son attention sur des sujets
issus de l'architecture, a forte charge symbolique. En 1993-
94, la série des Coupoles, formes a la fois universelles et
singuliéres, rattachées au patrimoine arabo-andalou,
apporte une réponse syncrétique a l'interrogation
inhérente a ce double héritage occidental et oriental. Cet
entre-deux nait aussi de sa volonté de faire coexister au
sein d'un méme espace le spirituel et le sensuel. A partir
de 1996, elle transpose ces problématiques a d’autres
techniques, usant de sticks a I'huile de couleurs pures : les
thémes cosmogoniques, traités a travers des motifs tels
que les Arborescences, sont persistants. Lélément végétal
fait son apparition en 2001, s'ensuit un travail sur les fleurs comme figure du flux qui aboutit a
la série Eros et Thanatos (2009), voyant se confronter des forces contradictoires. En paralléle,
elle développe une production d’épreuves numériques a partir de gravures de Goya — dont Les
Désastres de la guerre — qui évoquent les conflits contemporains. Ses travaux les plus récents,
intitulés Volutes, renvoient a I'esthétique du pli comme possible représentation de I'univers. En
sus de nombreuses expositions au Maroc et en France — dont un accrochage au sein I'exposition
Elles au centre Georges-Pompidou (2009-2011) -, un ouvrage monographique sur l'ceuvre de
Najia Mehadji est paru aux éditions Somogy en 2008.
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Malik Nejmi

Né en 1973 a Orléans, France

Vit et travaille a Orléans, France
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Le réel et le vécu sont les principaux matériaux de Malik Nejmi, mais c’est a travers sa subjectivité
absolue de photographe qu’il nous les dévoile. Il ne s’agit donc pas de porter un regard
esthétisant sur le monde mais plutét d'en dérober les accents les plus lyriques comme d’en
révéler les souffrances les plus intimes. Malik Nejmi sonde les trajectoires collectives a travers
son histoire personnelle. Son travail de photographe, il I'a débuté presque comme autodidacte,
aprés des études de cinéma, avec quelques références, notamment ethnologiques, dont le travail
de Pierre Verger, sur les pas duquel il part en 1999. Ce premier
reportage a lieu au Bénin, et fonde I'approche qui ne quitte
plus Malik Nejmi : a la fois documentaire et poétique, celle-ci
se définit par une volonté de faire transparaitre la diversité des
destins humains. C'est aussi dans cette démarche qu'il trouve des
éléments de réponse a sa quéte identitaire, en se confrontant a
la différence. Découvrir ses racines : ce méme but I'anime dans
la série El Maghreb, réalisée en trois volets, correspondant aux
trois voyages qu'il entreprend en direction du Maroc en 2001,
2004 et 2005. Ce pays est celui de son pére, immigré en France,
qui a refait sa vie de l'autre c6té de la Méditerranée. Les clichés
qu'il en raméne vont constituer son « album de famille » ou il se
ressaisit de ses souvenirs d’enfance et de la mémoire enfouie
de son pére. Lextréme richesse plastique de cette trilogie, son
humanité et la distance avec laquelle il accroche des sujets
issus du quotidien lui permettent de remporter le Prix Kodak
de la critique photographique en 2005 et d'étre sélectionné
par Raymond Depardon aux Rencontres internationales de la
Photographie d’Arles en 2006. Le parcours migratoire de son
pére est aussi l'objet d’Entrada (2006-2010), qui méle les espaces du territoire européen pour
en reformuler la géographie intime et vécue des candidats a I'’émigration. Linstallation Partir
(2010) présente deux murs d’images issues des séries El Maghreb et Entrada et projette en forme
d‘aller-retour les interrogations inhérentes a la confrontation des regards issus des deux rives
de la Méditerranée. Malik Nejmi a recu le Premier Prix de I'académie des Beaux-Arts en France
en 2007, ses photographies ont été montrées au cours d'une exposition personnelle au musée
des Beaux-Arts d’'Orléans (2006), et lors de présentations collectives a Bamako (2005) et a Paris
Photo (par la galerie 127, Marrakech, Maroc) en 2009, entre autres.
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Abderrahim Yamou

Né en 1959 a Casablanca, Maroc

Vit et travaille & Paris, France et Marrakech, Maroc

Portant tres tot en lui la volonté de représenter et de dessiner, Abderrahim Yamou passe sa
jeunesse au Maroc, avant de quitter sa famille originaire des régions du grand sud du pays
pour entamer des études de biologie en France, a I'age de 19 ans. Il bifurque vers la sociologie,
ou il se consacre a des travaux sur I« identité dans la peinture marocaine », tout en suivant des
cours d’histoire de I'art, portant notamment sur la création

africaine. A 27 ans, il décide de se consacrer entierement a
la peinture. Ses premiéres ceuvres, qu'il expose au début
des années 1990, a la galerie Etienne Dinet (Paris), ou
encore a la galerie Al Manar (Casablanca), sont réalisées
a partir de la mise a I'épreuve physique de la matiere,
terreuse et épaisse, dont il couvre la surface du tableau,
et sur laquelle il intervient par la suite a l'aide de pointes
et de marteaux. Elles gardent la mémoire de ses racines
sahariennes, véritable fil rouge de son travail. A I'évocation
abstraite des débuts - les séries des Sables, des Terres,
des Ocres - va se substituer une période qui voit poindre
les figures, animales ou humaines : un bestiaire souvent
archaique, proche des formes pariétales, convoquant
des forces immémoriales. En 1996, Abderrahim Yamou
peint ses Premieres Feuilles, et 'empreinte végétale
en gestation trouve son accomplissement pictural. La
question du jardin, idéal ou réel, apparait alors comme
un point névralgique, sur lequel il na de cesse de revenir
jusque dans ses piéces les plus récentes, et formalise la
métaphore du cycle de la vie, de la naissance a la mort.
Dans la série des Graines (2003), les entrelacs de plantes,
de calligraphie et des « accords » entre végétal et minéral
confirment le lien revendiqué par Abderrahim Yamou avec
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I’Afrique. Le point d’'orgue de cette relation se trouve dans

sa sculpture, qu'il pratique depuis le milieu des années
1990 : celle-ci s'inspire de la statuaire africaine traditionnelle et se place sous le double signe
du biologique et du sociétal. Le rapport au fétiche, formalisé par une surface saturée de clous,
rappelle les statuettes N'Kondé que I'on trouve au Congo. Une exposition personnelle lui a été
consacrée en 2009 a la galerie Lucie Weill & Seligmann (Paris) et une autre a Casablanca par la
galerie LUAtelier 21 la méme année.
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llias Selfati

Né en 1967 a Tanger, Maroc

Vit et travaille & Madrid, Paris et New-York
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Eminemment personnelle, la production artistique d’llias Selfati ne se laisse ranger dans une
catégorie figée qu'avec une extréme difficulté. Transcendant les époques et la diversité des genres
de la peinture, elle n'appartient qu’a elle-méme : le principe d'autoréférence auquel elle se plie
par la répétition de mémes motifs figuratifs laisse envisager une lecture poétique et universelle
de cette ceuvre simple et sobre, dénuée de tout parasite et autres anecdotes qui y paraitraient
superflues. Ne cédant pas aux sirénes de I'instant, mais ancrée dans les origines immémoriales de
I'humanité, la plus grande partie des réalisations
d’llias Selfati répond au titre générique de Lost
Forest, série entamée en 2001 et marquée par
la récurrence de la figure animale, celle du
cheval notamment. Il ne s’agit en aucun cas
d'études anatomiques relevant de l'observation
appliquée de la morphologie de cette créature,
le dessin se fait plutdt schématique, au plus
pres des sensations plastiques que lui inspire la
forme archétypale du destrier. C'est une forét
d’animaux symboliques et étranges, placée sous
le signe du mythe, qu’invite llias Selfati dans ses
ceuvres. Bien que figuratifs, ces motifs tendent
a l'abstraction par le traitement que l'artiste
leur fait subir : superpositions, multiplications,
chevauchements ou interpénétrations
permettent de configurer un espace ou vide et
plein se répondent. De plus, des éclaboussures
et autres taches accouchent d'une ambiguité visuelle : seule une silhouette nous permet de
nommer l'objet représenté. llias Selfati vient du champ de la gravure, il s’est initié aux techniques
de l'estampe a I'école des Beaux-Arts de Madrid ; depuis le début de sa carriere il y a une vingtaine
d’années, il a recu de nombreux prix dans cette discipline, et son talent de dessinateur et de
peintre a lui aussi été récompensé. Dans ses travaux les plus récents, le floral se méle a la reprise
des éléments issus de sa faune, tandis que I'usage de la couleur se fait plus libre. De nombreuses
expositions personnelles lui ont été consacrées, notamment par la galerie Shart a Casablanca
et Thierry Marchand a Paris.
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Mohamed Ezoubeiri

Né en 1978 a Marrakech, Maroc

Vit et travaille a Chicago, Etats-Unis
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Depuis toujours attiré par les métiers de I'image, Mohamed Ezoubeiri a entamé sa carriére comme
script superviseur de courts-métrages dans une maison de production. Il lui a néanmoins fallu
attendre 2005 pour que sa premiére ceuvre soit sélectionnée dans le cadre du FIAV au Centre
d’art de Barcelone. A travers la captation vidéo de scénettes triviales, Mohamed Ezoubeiri
explore la possibilité pour la prise d'images de redonner la dignité qu’ils méritent aux sujets
de ses films, que ce soit des inconnus ou sa ville natale de Marrakech, dont ce jeune artiste
affirme qu’elle est une source majeure et constante d'inspiration. Dans Under the table (2005),
la vidéo présentée au FIAV a Barcelone, la dégradation ( « déchéance » serait plus adapté) et
I'humiliation inhérente au labeur d’'un jeune cireur
de chaussures, que I'on peut voir s'affairer sous
une table, est transcendée (sont transcendées)
par I'enregistrement filmique et l'esthétique de sa
gestuelle. Lattention ne se fixe plus sur la condition
misérable de cet étre mais sur la beauté du spectacle
improvisé par ses mains. Cependant cette partition
plastique n'est pas un cache-miséere mais plutot un
hommage rendu a ceux qui, par leurs gestes restés
dissimulés au commun des mortels, provoquent
I'embellissement journalier du monde. Les images
delavie de tous les jours se parent, dans chacun de
ses courts-métrages, d’'une forte charge symbolique,
et c'est cette voie qu'il continue d’explorer depuis
son départ aux Etats-Unis, ou il poursuit ses études
au Truman College de Chicago. Dans la méme
lignée, The Daily Show (2009), projet qui s'est étiré
sur deux années, regroupe plusieurs séquences
ou (ou) I'on retrouve I'atmosphere de la cité de Marrakech. C'est, ici aussi, par le mouvement
des mains que nous sommes tout d'abord guidés au sein du quotidien de figures anonymes,
nous amenant a déplacer notre regard sur le monde. A propos de son travail le plus récent,
Inner Marrakech (2010), il déclare « travailler sur des séquences comme un peintre remplissant
la blancheur en la dotant de toutes les couleurs de la vie, avec toute sa charge historique »,
s'écartant de fait de I'immeédiat visuel pour une recherche approfondie sur le sens des images. En
2008, Mohamed Ezoubeiri a recu le prix du meilleur court-métrage a Dubai Shoof TV, ainsi que
« Second Place Award » a City-Wide Film School Showcase présentée par Chicago Filmmakers.





